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INTRODUCCION

Granada se sitda en el extremo sudoriental de la Peninsula Ibérica, perteneciente a la
actual region autonémica de Andalucia, y es desde los tiempos de la dominacién islamica
el centro politico de la mitad oriental de esta region conocida en la Antigiiedad como la
Bética romana.

En gran medida el éxito de su capitalidad deriva de su original emplazamiento al pie de las
cimas montafiosas mas altas de la Peninsula, cubiertas por la nieve medio afo, y rodeada
de una fértil llanura, la Vega, explotada desde época romana a través de numerosas villaes
suburbanas. En época andalusi se introduciran novedosos sistemas de irrigacion a través
de una red de acequias que atn hoy dia permanece en uso. Este territorio agricola condi-
cioné el crecimiento urbano de la ciudad, estableciéndose un transito entre lo puramente
urbano y lo rural con la configuracién de arrabales extramuros. Esta peculiar combinacién
llamoé siempre la atencion de los viajeros europeos, particularmente de los romanticos, que
vieron en ella una evocacioén de las grandes ciudades orientales como Damasco o Estam-
bul. Ya en el interior de la ciudad sera el discurrir del rio Darro el que articule en buena
medida el paisaje urbano que conecta la Alhambra y parte de las etapas de este itinerario.
Al pintoresquismo del paisaje natural de tipo orientalista se unia con no menos fuerza el
pintoresquismo de una vieja ciudad medieval mitad islamica y mitad cristiana, presidida
por un palacio y una fortaleza que conservaba todavia su impronta oriental contrapun-
teada de modernas y muy relevantes intervenciones, bastiones militares y un palacio
renacentista tnico en la historia de la arquitectura espafiola, del mismo modo que en la
ciudad se daban la mano la soberbia rotonda renacentista de la catedral con los restos de
la mezquita principal y la antigua “Madraza” o medersa nazari. Una ciudad por la que

la aristocratica e internacional Corte de Carlos V tuvo que alojarse en incomodas casas y
pasear por las estrechas calles de una laberintica estructura en la que todavia se estaban
abriendo plazas y ensanchando vias. Una ciudad en la que atn se podian cruzar con la
poblacioén residual morisca vistiendo sus peculiares trajes tal y como dibujara el artista
aleman Christoph Weiditz o J. Hoefnagel para su célebre Civitates Orbis Terrarum, los
mismos que todavia firmaban documentos notariales con los caracteres aljamiados de la
escritura arabe en la Granada del siglo XVI. Una Granada y una Alhambra en la que

la musica y las danzas moriscas compartian escenario con las procesiones cristianas y el

paisaje de fondo de horizonte con las cumbres de Sierra Nevada.
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1. PALACIO DE CARLOS V

En junio de 1526, tras la boda en Sevilla, llegan a Granada el futuro em-
perador Carlos V y su esposa, Isabel de Portugal y con ellos toda su corte,
alojandose en la Alhambra, que enseguida se vio insuficiente para alber-
gar a tan ingente cantidad de personas. Aunque Carlos V mostr6 un gran
placer por vivir en el corazon del palacio islamico, al igual que habian
hecho sus abuelos, pronto, razones politicas le empujaron a construir un
nuevo palacio intimamente unido al viejo nazari; dicho en términos de

la época: “La Casa Real Nueva”, frente a la “Casa Real Vieja”, a la que
servia de antesala o vestibulo. Una construccién, que ante todo, seria una
“imagen” del poder cristiano.

Como tal “imagen”, el nuevo palacio no podia sino elegir el lenguaje
arquitecténico mas actualizado: el clasico renacentista que en la década de
1520-1530 se hacia en Roma por Rafael y que los tratadistas italianos del
siglo XVI, Serlio sobre todo, difundian bajo en forma de villa suburbana
organizada en torno a un patio circular inscrito en una planta cuadrada.
La combinacién de cuadrado, circulo y otras figuras geométricas (octogo-
no para la capilla u ovalada para un vestibulo) demuestran la sintonia con
disenos que los seguidores de Rafael (Peruzzi, Giulio Romano) realizaban
en Italia. Desde luego, novedoso por completo para Espafia, donde antes
ni después se volvera a edificar un palacio semejante, que nunca llegd a ver
el emperador. Iniciadas las obras hacia 1535, bajo la direcciéon de Pedro
Machuca, se vieron interrumpidas en 1568 con el levantamiento de los
moriscos y la subsiguiente guerra, pues por esas ironias de la Historia, la
construccion se financiaba casi en su totalidad por un fuerte impuesto que

pagaba esta minoria morisca por conservar algunas de sus costumbres.
Comentario de Contexto

La forma circular abierta del patio del palacio ha suscitado la compara-
cién, como complemento, de la forma circular cerrada de la capilla mayor
de la catedral; si ésta era la morada del mas all4, la del palacio podria

ser morada de la vida. Dos caras de la misma idea imperial, que venia

a significar a Granada como el posible centro o sede del emperador del
Occidente cristiano. Una idea, que las guerras de religiéon en Europa y la
rebelién de los moriscos granadinos truncarian, pero que estas dos piezas
monumentales: catedral y palacio, mantendrian para la posteridad.
Numerosas son las alusiones a la idea imperial, desde el patio circular,
evocador de la Villa Adriana de Tivoli, obra de la Antigiiedad romana

de un emperador de origen espafiol, a la capilla octogonal, que recuerda

Figura alegorica de la Victoria en alusion a las
victorias de las campaias navales del Emperador

contra los turocs

Portada meridional o portada de la serliana,
tradicionalmente conocida como portada de la Emperatriz

Isabel, esposa de Carlos V
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la capilla palatina de Carlomagno en Aachen, y las directas
referencias a los triunfos militares de Carlos V en relieves
de la portada occidental; alegorias de la Paz y de la Guerra,
la Historia o héroes mitologicos (Hércules) asociados a la

figura y persona del emperador Carlos.

Portada principal del palacio concluida en época

de Felipe II con disefio de Juan de Herrera

Fachada meridional del palacio, la primera en construirse bajo

disefio del arquitecto Pedro Machuca
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2. ESTANCIAS DEL EMPERADOR CARLOS V:
HABITACIONES Y PEINADOR DE LA REINA

Durante la estancia granadina del Emperador Carlos V en la Casa Real
de la Alhambra en 1526, tras su boda en Sevilla con Isabel de Portugal,
se decidi6 llevar a cabo una serie de reformas en este sector de los pala-
cios nazaries que, en parte, ya habian sido intervenidos con anterioridad
por los Reyes Catdlicos para adaptarlos a los nuevos usos y costumbres
castellanos. Las reformas, realizadas entre 1528 y 1539, incorporan una
nueva escala y formalizacién con elementos ajenos a la tradicién islamica
como son el uso de chimeneas, elementos decorativos sacados de reper-
torios clasicos y techumbres artesonadas con recursos ornamentales de
factura e impronta renacentista. Tal es el caso del denominado Despacho
del Emperador reformado en 1532 por Pedro de Machuca autor del pro-
yecto del Palacio de Carlos V. Las paredes debieron decorarse con ricos
tapices no conservados actualmente. Rodeando el espacio ajardinado de
Lindaraja se disponen el resto de los aposentos imperiales pensados como

; . . . Torre nazari de Abu-I-Hayyay, sobre la que
camara y descanso de los monarcas. El primer espacio lo preside una ’

. L . . se edifica la estufa denominada Peinador de la
gran chimenea cuyo frontispicio lo remata el escudo imperial con la figura

Reina, un mirador abierto al paisaje circundante

reconocible del aguila bicéfala que se erige sobre el globo terraqueo,

simbolo del Antiguo y Nuevo mundo sobre los que el Imperio Espaiiol

y lusitano extiende sus dominios. Destaca, igualmente, la techumbre de

casetones hexagonales con las iniciales K e Y (Carlos e Isabel). Las dos Interior del pabellén de la estufa edificado sobre

siguientes habitaciones se conocen como “Salas de las Frutas” y albergan ~ la construccion islimica y decorada con pinturas

uno de los programas iconograficos mas destacados del Renacimiento renacentistas, inspiradas - las loggias vaticanas
decoradas por Rafael Sanzio.

espanol. Los techos fueron pintados por Julio Aquiles y Alejandro May-

ner hacia 1537 discipulos de Rafael Sanzio y Giovanni de Udine. Estas

obras pueden considerarse el conjunto de bodegones mas temprano con

el que contamos en territorio espanol alternados con los anagramas K

e I (para algunos las iniciales de Carlos e Isabel mientras que para otros

especialistas la referencia es solo al Emperador en el atributo de “KARO-

LUS IMPERATOR?”) . Presentan la particularidad de incorporar como

motivos los frutos y especies provenientes de las huertas del Generalife

y estan vinculados estilisticamente con los existentes en otras residencias

de principes italianos contemporaneas a estas salas. Lamentablemente el

Emperador y la Emperatriz nunca pudieron residir en dichas habitacio-

nes pues los acontecimientos histéricos y politicos que tuvieron lugar tras

su etapa granadina impedirian disfrutar de los mismos.

El denominado Peinador o Tocador de la Reina, por el uso al que se

destin6 con posterioridad, tuvo en origen una funcionalidad bien distinta.
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Se trataba de la adaptacion de la Torre nazari de Abu-l-Hayyay (1333-
1354) adosada al corredor de muralla y concebida originariamente como
privilegiado mirador abierto al paisaje circundante de uso exclusivo del
sultan, a studiolo o stuffeta para el nuevo duefio del palacio. Dos tradicio-
nes culturales muy diferentes que comparten metros cuadrados y afianzan
la primitiva condicién de mirador o belvedere enriquecida, en este caso,
con un excelente programa ornamental digno del mejor de los principes
del Renacimiento. La stuffeta era un recurso empleado en las residencias
nobiliarias de los principes italianos que consistia en la colocacién de una
gran losa de marmol horadada a través de la cual, en el piso inferior una
caldera de agua producia vapores aromaticos que generaban un ambien-
te confortable propicio al retiro y la meditacion.

Las pinturas al fresco, realizadas por Aquiles y Mayner entre 1539 y 1546,
representan frescos con escenas mitoldgicas como la “Caida de Faeton”

o escenas de la Metamorfosis de Ovidio que recuerdan las estancias
vaticanas cuyos motivos estan inspirados en los de la Domus Aurea de
Ner6n. También se incluyen escenas contemporaneas pertenecientes a la
biografia del Emperador como es la Conquista de Ttnez, hecho acaecido
en 1535 con gran despliegue de la armada imperial, realizadas a partir
de los bocetos del pintor holandés Cornelisz Vermeyen que acompand

en la contienda al propio Emperador y donde también se representan los
puertos de Cagliari, Sicilia, Tripani o las ruinas de Cartago. Las pilastras
pintadas estan decoradas con motivos propios del vocabulario formal del
clasicismo italiano junto a otros, mas curiosos, entre los que destaca una
de las primeras representaciones pictoricas de mazorcas de maiz, junto al
aguila bicéfala correspondiente al simbolo del Emperador que identifica a
quien estaba destinado el espacio. El Peinador de la Reina es en realidad
un studiolo concebido para una auténtico principe del Renacimiento,
encarnado en la figura de Carlos V, que no sélo concibe la nueva casa real
si no que incorpora, en el mismo corazén de los palacios islamicos, estas
habitaciones tan expresivas del refinamiento y el gusto de la cultura del
clasicismo renacentista que es también simbolo de la sintesis cultural que

hoy representa el Conjunto Monumental de la Alhambra y el Generalife.

Comentario de Contexto

Las estancias o Habitaciones del Emperador forman parte de la presencia
del poder politico de la monarquia conquistadora en la Alhambra, si bien
con cuidado de no alterar la arquitectura de los palacios nazaries, ocupan-
do un area no construida por los reyes musulmanes, e integrando estan-
clas que eran nazaries, caso de la torre de Abul-Hayyah, Mientras, en las
Habitaciones se despliegan en las techumbres anagramas y simbolos im-

periales, al igual que en las chimeneas, de disefio plenamente renacentista,

Techo de la Sala de las Frutas, con decoraciones
realizadas por los artistas italianos Aquiles y Mayner
entre 1539 y 1546, que representan especies vegetales y

frutos del entorno alhambrefio



como los disefios de los artesonados, inspirados en Serlio,
pero realizados por manos de carpinteros moriscos.

Se trata, por tanto, de una solucién practica de ampliar
las necesidades de alojamiento para un hipotético asenta-
miento, definitivo o temporal, de la corte imperial, pero
ala vez que exponente de la imagen del poder cristiano,
respetuoso e integrador de los valores de la cultura del
vencido a través de su arquitectura en el conjunto de la

denominada “Casa Real Vieja”.

Patio de Lindaraja en torno al cual se edificaron las estancias que se

acondicionaron para la visita del Emperador en 1526
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Detalle del bodegén del techo que presentan los frutos

provenientes de las huertas del Generalife
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3. IGLESIA DE SANTA MARIA DE LA ALHAMBRA

La iglesia de Santa Maria, enclavada en el centro de lo que fue la ciudad
de la Alhambra, entre los palacios nazaries y el caserio urbano, junto

a unos bafios arabes, denota que alli debi6 existir anteriormente una
mezquita. Sin embargo, el hallazgo de una inscripcién antigua, de épo-
ca visigoda, colocada sobre la puerta de la sacristia avalaba el peso de la
tradicion acerca de la existencia de una construccion religiosa cristiana

anterior a la invasién islamica.

Aunque el edificio actual se fecha entre finales del s. XVI y principios del
XVII, el espacio estaba acotado desde comienzos del 500 y prueba de ello
tue el conflicto que hubo entre el Emperador Carlos V y el arzobispo de
Granada cuando se construia el palacio renacentista, ya que de situarse
éste en paralelo a los palacios nazaries para su perfecta unién hubiera
invadido parte del espacio de la iglesia, cosa intolerable para el arzobispo,
por lo que el palacio imperial se dispuso en plano oblicuo con respecto a

los palacios islamicos.

La iglesia, en cuanto parroquia de todos los ciudadanos o feligreses que
habitaban dentro del recinto de la Alhambra, se convertia, aparte de su
volumen y forma arquitecténica, en el signo mas evidente de la Alhambra
cristiana, depositaria de imagenes tan veneradas como la Virgen de las
Angustias, patrona de la ciudad de Granada, que procesiona en Semana

Santa dando lugar a uno de los espectaculos festivos religiosos mas bellos

de Granada.
Comentario de Contexto

La construccion de la iglesia de Santa Maria en el corazon de la Alham-
bra es otra muestra del proceso de cristianizacién del territorio conquis-
tado al Islam, en este caso con una carga simbolica adicional al situarse
en el centro del poder politico y militar del reino nazari con la intencién
ademas de reivindicar una preexistecia de un templo cristiano en el lugar

anterior al dominio musulman.

No obstante es un tipo y una forma arquitectonica que responde a las
caracteristicas del templo contrarreformista (iglesia de una nave, crucero
amplio y austero en su decoracion), los materiales empleados en muros y
cubiertas son de tradicion islamica, como fue usual en las iglesias grana-
dinas. También al clima de contrarreforma se debe la lapida colocada
sobre una columna delante de la iglesia en 1590, alusiva al martirio de dos

franciscanos en este lugar en 1397 a manos de los musulmanes.

Exterior del templo de Santa Maria de la Alhambra
construida sobre el solar de la antigua mezquita real de la

Alhambra, con esquema y trazas de corte herreriano

Lapida memorial del martirio de los franciscanos Fray
Juan de Cetina y Fray Pedro de Duefias en este lugar en

¢época andalusi
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Retablo barroco del templo, originario de la Basilica de las

Angustias de Granada
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4. CONVENTO DE SAN FRANCISCO
[ACTUAL PARADOR NACIONAL)

El antiguo convento de San Francisco fue instituido por los Reyes Gatoli-
cos en 1494 sobre un palacio nazari, el palacio de los Infantes. Su edifica-
cion se realizo en el siglo XVI 'y fue ocupado en un primer momento por
una comunidad de monjas clarisas, para pasar posteriormente a monjes de
la misma orden profesa de San Francisco. Es notable como la construccion
del convento modific6 los patrones de uso del espacio circundante, el final
de la calle real alta se adapté para el compas del convento y los terrenos

adyacentes pasaron a usarse como huertas al servicio de la comunidad.

Tras las desamortizaciones de Mendizabal y Madoz, los franciscanos
abandonaron el monasterio en 1835, siendo utilizado como cuartel en el
siglo XIX. El arquitecto Leopoldo Torres Balbas lo recuper6 de su ruina
entre 1927 y 1936 convirtiéndolo en residencia de Pintores paisajistas. En
1949, Francisco Prieto Moreno lo excavd, encontrando el hamman del
palacio musulman que quedé integrado en el nuevo edificio que alberga

el Parador de Turismo.

El convento se articula en un claustro renacentista de dos plantas, con
arcos soportados por columnas de marmol. En él se conserva parte del
anterior palacio nazari: la llamada Sala Arabe y un Mirador con vistas Gompis, portada y torre del templo conventual
al Generalife, delante del que se conserva una ctpula de mocarabes. Es

bajo esta cpula donde se prepararon las tumbas provisionales de los

Reyes Catdlicos, pues se enterraron en este lugar hasta 1521, afio en que

se trasladaron a la Capilla Real. Este hecho motivé el aumento de la

carga simbolica de la Iglesia del Convento de San Francisco como lugar

de enterramiento. La propia casa de Mendoza, bajo cuyo patronazgo se

encontraba el convento, utiliz6 este espacio como sepultura de alguno de

sus miembros.

Por las similitudes formales de las yeserias con las existentes en las salas

de Dos Hermanas y de Abencerrajes, algunos autores han fechado estas
decoraciones en tiempos del monarca Muhammad V, en cualquier caso es
uno de los ejemplos mas importantes de pervivencia de motivos nazaries

en una arquitectura del siglo XVI.
Comentario de Contexto
La ocupaciéon de uno de los varios palacios nazaries existentes en la Al-

hambra para instalarse una comunidad religiosa, es otra prueba palpable

de la reutilizaciéon de suntuosos edificios residenciales para un uso afin



donados por los Reyes Catolicos tras la conquista a los nobles
que contribuyeron con sus armas a la guerra o bien, como

en este caso, a la orden serafica de San Francisco, de especial
predileccion para los monarcas. Prueba de ello es el hecho de
que en su interior fuera enterrada la reina Isabel (1504). Muy
significativo resulta que el espacio religioso donde se ente-
rrara conserve la decoracion, bovedas y arcos, del que fuera
antiguo mirador del palacio nazari, del mismo modo que en
el patio de Leones, en una de sus salas laterales instalaran los
Reyes Catdlicos la capilla, prueba de que la ornamentacién
isldmica era compatible con los usos religiosos cristianos,
sobre todo por el aprecio que la riqueza decorativa oriental
tenia para los monarcas catdlicos y sin duda para la mentali-
dad occidental, como lo atestigua el viajero Jerénimo Miinzer,
en cuanto simbolo de poder.

La ubicacién del monasterio en este punto, centro de la
ciudad palatina, demuestra asimismo la transformacion de la
antigua ciudad nazari en la nueva ciudad cristiana, donde no
podia faltar una orden religiosa mendicante como la de San

Francisco.
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Interior del antiguo claustro conventual hoy Parador
Nacional, con un tramo de la Acequia Real que formaliza
el jardin del antiguo palacio nazari conocido como de los

Infantes

Exteriores del antiguo convento de San Francisco de la orden franciscana,
desamortizado en 1835. Fue fundado en el interior de la Alhambra por

decision de los Reyes Catolicos a partir de 1492
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5. GENERALIFE [JARDINES RENACENTISTAS)

Desde el mismo momento de la conquista cristiana, los espacios ajar-
dinados heredados en el conjunto de la Alhambra, fueron plenamente
valorados por los conquistadores y por ello fueron objeto de conservacién
y mantenimiento. El propio Jerénimo Miinzer reflejaba ya en sus escri-
tos la voluntad de los Reyes Catolicos de conservar los palacios y jardines

utilizando para ello la mano de obra morisca.

Muy al contrario de producirse un rechazo del arte y la cultura de los
vencidos frente a los valores de los vencedores, se inicia una auténtica
moda de lo islamico que vive la Espana del Renacimiento en la que lo
morisco se interpreta como sinénimo de refinamiento. Prueba de ello es
la admiracién que despiertan los jardines de la Alhambra en el embajador

Veneciano ante la corte de Carlos V, Andrea Navaggero.

En los jardines de la Alhambra las modificaciones mas importantes se
realizaron en el interior de los palacios nazaries al crearse los espacios
ajardinados del Patio de la Reja y ¢l Patio de Lindaraja. Se dio una
acertada combinacion del disefio del patio musulman y los nuevos gustos

arquitectonicos del Renacimiento espafiol.

A principios del siglo XVII se erige en la Alhambra el Jardin de los Fuente de los delfines en el Jardin de los Adarves,
Adarves, sobre el colmado foso meridional de la Alcazaba. Estructurado realizada en piedra gris de la canteras de Sierra Elvira.
por dos pilares renacentistas decorados con representaciones de genios

marinos sobre delfines en los extremos y vegetacién intermedia, D. Thigo

Lopez de Mendoza y Mendoza, IV Conde de Tendilla y IIT Mar-

qués de Mondéjar, fue el artifice de la transformacién de este espacio. El

jardin que hoy se aprecia de ordenados setos arbustos y macizos de flores,

fuentes con surtidores y pilas de piedra adosadas a los muros, es fruto de

las intervenciones de la segunda mitad del S. XIX y presenta un sobrio

estilo clasicista.
Comentario de Contexto

El Generalife, villa suburbana de la corte nazari, rodeada de jardines y
huertas, mantuvo el mismo uso bajo el dominio de los reyes espaifioles.
Carlos V tuvo predileccién por el lugar, ya que en su dehesa existia un
gran coto de caza y para su recreo se habilité un espacio de “juego de pe-
lota” junto a los nuevos jardines, escalonados en la parte alta y que venian
a completar e integrar, una vez mas, el concepto estético occidental con el

oriental.
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En estos jardines, parece ser, fue donde tuvo lugar el encuentro entre el
embajador de Venecia y poeta, Andrea Navaggero, y el poeta espaiol y
cortesano, Juan Boscan, mediante el cual se introduce la métrica italiana
del soneto en Espana, adoptada tanto por Boscan como por Garcilaso de
la Vega, cortesano igualmente y hombre de armas, el poeta mas excelso del

Renacimiento hispano.

Patio de Lindaraja, jardin
renacentista evolucionado sobre el

antiguo mirador de época nazari

Patio denominado del Ciprés de
la Sultana, espacio ajardinado en

época castellana
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6. RECINTO AMURALLADO [BALUARTES - ALJIBE
DE TENDILLA - PUERTA DE LOS SIETE SUELOS Y
PUERTA DE LA JUSTICIA]

Tras conquistar Granada en 1492, los Reyes Catolicos transforman la
Alhambra en Real Fortaleza, manifestando su deseo de habitarla, propi-
ciando su paulatina transformacion, e implantando unos usos diferentes.
De las cuatro puertas principales del recinto amurallado, las situadas al
norte hacen frente a la ciudad y se integran visualmente con ella; las otras
dos al sur, cuyos nombres (finales del siglo XV) eran Bibalfarax (Siete
Suelos) y Principal (Justicia), ejercian de fachada exterior estratégica, fun-
cidén originaria que se mantuvo tras la conquista al anteponerles baluartes
defensivos de proteccion artillera. También se dispuso un baluarte inter-
medio ante la Torre de las Cabezas, llamado del Olivo, éste poligonal a

diferencia de los dos anteriores, circulares.

La puerta de los Siete Suelos, de mediados del siglo XIV, tuvo en época
nazari una funcién ceremonial pues ante ella se desarrollaban justas y pa-
radas militares. LLa monumental Puerta de la Justicia, construida en 1348,
tenia destacadas referencias simbolicas de la Cultura islamica (mano,
llave), lo que propici6 la réplica de las cristianas (escultura de la Virgen,

Altar votivo interior).
Aljibe de Tendilla, mandado construir por el

. , . . . . Alcaide de la Alhambra inmediatamente después
El baluarte de la primera conserva sus anditos interiores en dos pisos

de la salida de los nazaries para provision y
con semi bovedas y troneras, mientras la segunda carece actualmente de almacenamiento de agua
entresuelos y cubierta. Este reforzamiento del sistema defensivo con ba-

luartes circulares, eficaces frente a la artilleria, la temida innovacién bélica

del momento, es consecuencia de las nuevas funciones militares, como la

Capitania General y la jurisdiccién propia. Protagonista de ello durante

casi un cuarto de siglo fue Don Iiigo Lopez de Mendoza (14422-1515),

II Conde de Tendilla. Embajador en Roma, destacé en la conquista de

Granada, y estuvo en la entrega de las llaves de la fortaleza por parte de

Boabdil. El rey Fernando lo nombr6 alcaide de la Alhambra y capitan

general de Granada, asumiendo la direccién de las transformaciones

artilleras de la fortaleza, proyectadas por el genial constructor renacentista

Ramiro Lopez. También promovi6 la construccion de un aljibe para abas-

tecer de agua al recinto, de estructura rectangular con dos grandes naves

paralelas, comunicadas interiormente, sobre cuyas bovedas de canén se

proyectaron hasta seis brocales de pozo, uno de ellos reconocible en la

explanada que se formé superpuesta, hoy conocida como plaza de los

Aljibes.
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Comentario de Contexto

La conquista de Granada por los Reyes Catolicos, supuso, entre otras
cosas, iInnovaciones en el armamento y defensa militar. Especial relieve
tuvo el desarrollo de la artilleria y el de la poliorcética o construcciones
arquitectonicas defensivas. Este tltimo aspecto, que confirié una nueva
imagen a los recintos militares, intimamente unido al primero, es decir, al
del desarrollo artillero, es el que mas afecta a la Alhambra mediante los
baluartes, revellines, muros en talud, que vinieron a reforzar los pun-

tos vulnerables o de mayor interés de proteccion, como son las Puertas
principales (Justicia, Siete Suelos) o el vértice de la Alcazaba o ciudadela,
llevados a cabo en los afos inmediatos a la conquista. Formas y técnicas
constructivas compartidas con las experiencias llevadas a cabo en Italia,
cuyos ingenieros militares jugaron un papel hegemonico a lo largo del
siglo XVI, pero que los militares espafioles conocian y practicaron a partir
de las campanas militares en el Reino de N4poles, dominio de la Corona
de Aragén. Complemento de estas reformas defensivas fue la construccién

del monumental aljibe subterraneo entre la Alcazaba y los palacios.

En fase posterior, a mediados de siglo, se reforzo el recinto de la Alcaza-
ba por el lado oriental con un nuevo muro en talud, realizado por Luis
Machuca, quien habia trabajado con el ingeniero militar italiano Calvi,

posible disenador de esta obra.

Algunas de las reformas recién llegados los
castellanos consistieron en la construccion de
nuevas defensas y baluartes adaptados a la
tecnologia armamentistica que incorpora el uso de

la artilleria

La mayor parte de las antiguas puertas y torres
defensivas fueron reformadas con baluartes de

paredes curvas



La Alhambra y la Granada Carolina: El Suefio del Emperador

1. PILAR DE CARLOS V

Situado en las inmediaciones de la Puerta de la Justicia, fue realizado en
1545 con disefio del italianizado Pedro Machuca, su ejecucion corrié a
cargo, excepto en los afladidos de armas de los Tendilla y algtin otro ador-
no, del genovés Nicolao da Corte, que trabajaba en los relieves del palacio
renacentista, en prueba del constante intercambio cultural entre Italia y

Espafa que caracteriza al Renacimiento en Granada.

Su construccién fue financiada por D. Luis Hurtado de Mendoza, 111
Conde de Tendilla y II Marqués de Mondéjar Mendoza, que ¢jercio la
capitania general de la Alhambra desde 1515 hasta 1539.

Los tres mascarones del primer cuerpo se encuentran decorados con es-
pigas, flores y frutos se han interpretado como alegorias de los tres rios de
Granada (Darro, Genil y Beiro) o bien como las tres estaciones producti-

vas del aflo. Igualmente en los extremos se sittia el escudo de los Tendilla.

El segundo cuerpo y el remate semicircular estan dedicados al emperador.
En la cartela del segundo cuerpo se lee: “IMPERATORI CAESARI/
KAROLO QUNTO/ HISPANIARUN REGI” (Emperador César Carlos
V Rey de Espana.) y el frontén semicircular de remate contiene el escudo
imperial con el dguila bicéfala y el lema “PLUS ULTRA”. Los pedestales
que franquean la cartela contienen emblemas alusivos a la persona del
Emperador: Por un lado las dos columnas sobre el mar que encierran el
globo terraqueo y en las que luce el lema “Non Plus Ultra” y por otro el
eslabon y el pedernal, simbolo del Toison, orden de la que era el maximo

representante.

El pilar se culmina con el escudo imperial y el aguila bicéfala, evidencian-
do la jerarquia del poder: en la base esta el gobernador de la Alhambra,
el conde de Tendilla pero por encima esta el rey de Espana que es ademas

Emperador.

El lienzo de muro sobre el que se apoya el pilar, presenta cuatro meda-
llones tallados con historias mitologicas: Hércules matando a la Hidra de
Lerna, los hermanos Frixo y Hele pasando el Helesponto sobre un carne-
ro, en alusién a la orden del toiséon de oro, Dafne perseguida por Apolo, y

por ultimo Alejandro Magno.

Emblema del Emperador Carlos V con las columnas de
Hércules flanqueando el nuevo orbe rematado por el
aguila y la corona imperial y el lema PLVS ULTRA
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Comentario de Contexto

Este tipo de fuente adosada a muro con balsa o “pilar”-como se denomi-
na en Espana- a este tipo con funcién de abrevadero para las caballerias,
denota un uso doméstico y/o publico, dada la situaciéon estratégica que
tiene, junto a la Puerta de la Justicia, una de las entradas principales al
recinto de la Alhambra, pero que queda superado por el culto discurso
desplegado en su frente, donde ademas de la rigurosa ordenacion clasi-
ca de la arquitectura se acompafia de alegorias de la mas pura tradicién
clasica también para significar los tres rios que riegan la ciudad; escenas
mitologicas de corte heroico, de directa alusion a la persona del Empe-
rador, Carlos V, y el emblema imperial del 4guila bicéfala, que corona el
conjunto, acompanado de otros dos emblemas especificos de su figura: el
toisén de oro, tradicional de la Casa de Borgoiia, y el creado para él como
sefior del Nuevo Mundo, el “Plus Ultra”, asociado a su vez a la figura de

Hércules, como el toisén lo era al Héroe Jason.

Pilar de Carlos V mandado construir por el Conde Tendilla
cuyos emblemas aparecen junto a los del Emperador. Su

decoracién explicita la cultura del momento

Frontén curvo que remata el pilar con

la heréldica del Emperador
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8. PUERTA DE LAS GRANADAS -
TORRES BERMEJAS Y REVELLIN

En la colina del Mauror, frente a la Sabika donde se asienta la Alhambra,
se edific6 un importante conjunto defensivo compuesto por tres torres co-
nectadas entre si. Torres Bermejas era el principal reducto defensivo al sur
de la Alcazaba de la Alhambra y estaba unida al conjunto nazari, dando
continuidad a la muralla de la ciudad. En la unién entre ambas fortifica-
clones se encontraba una de las puertas del recinto nazari, reconstruida
en el siglo XVI como la conocida Puerta de las Granadas. La disposicién
interior de Torres Bermejas, forma un pequefio patio de armas de geome-

tria aproximadamente rectangular.

A lo largo de su historia, se distinguen diferentes fases constructivas, co-
rrespondiendo los restos mas antiguos a finales del siglo VIII y comienzos
del IX. Tras la conquista cristiana se realizan reformas constantemente,
comenzando con la reconstruccion de la torre central, aprovechando las
estructuras andalusies previas, y continuando por una serie de obras de

ampliacién y restauracion.

El alcance de estas reformas estd en consonancia con las nuevas ideas e
intereses del gobierno de Granada. Manteniendo las tres torres, se elevo

. , . . La Puerta de las Granadas viene a
un baluarte de artilleria en el extremo oeste, hacia la ciudad. Esta reforma .

cerrar el lienzo de muralla que une

estaba incluida en el programa de fortificaciéon del Conde de Tendilla, las defensas de la Alcazaba con las
primer alcaide de la Alhambra y supuso un cambio en la orientacién de la ~ denominadas Torres Bermejas
defensa: mientras los nazaries enfocaban la proteccién hacia la colina del
Mauror, los cristianos construyeron plataformas de artilleria orientadas a

la ciudad, para controlar una posible revuelta urbana.

En los paramentos interiores del conjunto, se observan gran cantidad de
losas de sepulturas musulmanas, lo que evidencia que las torres también
fueron reforzadas por los cristianos. La reutilizacién de piezas funerarias
fue un hecho comun en esta época de reformas constructivas y se produce
también en otros lugares de la Alhambra, como el muro de cierre que une

la Puerta de la Justicia con las estribaciones de la Alcazaba.

Ya en el siglo XVIII, se acometen dos intervenciones en la superficie
del tapial y en el enlucido de cal sobre la superficie exterior de la torre
central. En la primera mitad del siglo XIX, Torres Bermejas se encontra-

ba en un estado de abandono y deterioro, abordandose nuevas reformas
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interiores y exteriores en el afio 1854. Los usos desde entonces fueron
cambiando: entre 1769 y 1875 paso a ser vivienda hasta que, en 1876,

volvi6 a utilizarse como prisiéon militar.

En 1962 pasa a manos del Patronato de la Alhambra y Generalife, y se
acometen diversas actuaciones con una finalidad de conservacion y rea-

daptacion de todas las zonas de distribucion exterior.a.
Comentario de Contexto

El recinto exterior de la Alhambra que une la Alcazaba con Torres
Bermejas, otro enclave defensivo en la colina opuesta, se interrumpe en
el centro a la altura del paso natural de la cuesta de Gomérez, para abrir ~ Escudo del Emperador en el remate

. . . . de la puerta conocida como de las
una monumental Puerta renacentista, sustitutoria de la antigua puerta

Granadas por los grandes elementos
musulmana que cumplia la misma funcién. Sustituciéon, que cumple la decorativos que en ella aparecen
funcién de simbolizar al nuevo poder con una imagen, anticipo de la otra

imagen que culmina en la Alhambra con el Palacio de Carlos V y con

el enlace intermedio en esa via de acceso al corazon de la antigua ciu-

dad-fortaleza musulmana del Pilar también renacentista.

El disefio recuerda vivamente a la realizada también para el recinto exte-
rior del Palacio del Te, en Mantua, obra de Giulio Romano, y a dibujos
de este mismo autor, aunque mas defectuosa en su ejecucion. No obstante,
cumple perfectamente su valor de “sello” de un recinto (conviene recordar
que solo esta labrada la cara exterior) que proclama sin vacilacién la fi-
gura del nuevo duefio mediante el clasicismo arquitecténico y los motivos
ornamentales que incorpora: Escudo imperial y unas prominentes gra-
nadas, fruto alusivo a la ciudad, pero también emblema real clasico, que
ya habia adoptado como emblema personal el abuelo paterno del Empe-
rador, Maximiliano, y que sus abuelos maternos habian incorporado al

escudo de la monarquia hispana.

Puerta de las Granadas, principal acceso urbano

al recinto de la Alhambra, disefiado por Pedro
Machuca e inspirado en la obra de Giulio Romano
para la Palacio de Te en Mantua. Se emplaza sobre

el lugar de una antigua puerta islamica.
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9. PLAZA NUEVA - CHANCILLERIA

La actual Plaza Nueva, es fruto de diferentes etapas de evolucién urbanisti-

ca de la ciudad, desde la época andalusi y hasta principios del siglo XX.

En época andalusi el rio Darro discurria por esta zona de la ciudad descu-
bierto, y para salvar la distancia entre ambas orillas existian dos puentes
que desembocaban como es habitual en el urbanismo de esta época en un
laberinto de callejuelas. Tras la llegada de los Reyes Catolicos, e impulsa-
da por el Cabildo local, se pretende dotar a la ciudad de un espacio repre-
sentativo a la manera castellana, para lo que en primer lugar se cubrira el
rio Darro y ademas se expropiaran numerosas viviendas para su derribo

con el fin de dar amplitud al nuevo espacio.

En el siglo XIX el ambito que ocupa la actual Plaza Nueva estaba confi-
gurado con tres plazas diferentes, pero la riada del rio Darro en 1835 y el
derribo de la Iglesia de San Gil, facilitaron la configuracién de la exten-

sion actual.

El uso de la plaza, fue multiple: lugar de venta, alarde de tropas, ajusticia-

miento, procesion, fiestas de luminarias.
Portada de la Real Chancilleria de Granada obra

. L. . . . manierista de Francisco del Castillo de finales del
La construccion del edificio de la Real Chancilleria se debi6 a la idea de siglo XVI

los Reyes Catolicos de convertir a Granada en la capital del reino tras-
ladando a esta ciudad una de las dos Chancillerias existentes entonces:
la de Ciudad Real. En un principio el Tribunal se instalé en la Alcazaba
Cadima, en el barrio del Albayzin, en la llamada por ese motivo calle de
Oidores. Posteriormente se traslad6 a un lugar mas céntrico, el actual,
convirtiéndose el nuevo edificio en uno de los mas importantes espacios
publicos construidos en Granada en la primera mitad del siglo XVI, du-

rante el reinado de Carlos V, comenzandose su construcciéon en 1531.

Su planta es cuadrada. El centro lo constituye el patio porticado, en torno
al cual se distribuyen las dependencias del edificio y al que se accede a

través de las escalinatas del zaguan.
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Comentario de Contexto

La configuracion de Plaza Nueva forma parte del nuevo concepto urba-
no de espacios publicos amplios iniciado por los Reyes Catélicos tras la
conquista para transformar la ciudad islamica, que supuso una importan-
te obra de ingenieria. Posteriormente, Carlos V al trasladar a este lugar el
alto tribunal de Justicia o Chancilleria, creado por sus abuelos, donde se
litigaban los procesos judiciales de la mitad sur del pais, instrumento clave
en la modernizacion del Estado, que al situar su sede en Granada signi-
ficaba el papel que la ciudad recién conquistada iba a tener dentro de la
magquinaria del nuevo Estado. El edificio, de gran amplitud, adquiere todo
su valor representativo y simbolico con la fachada mandada construir
por Felipe II hacia 1586 con diseno de Francisco del Castillo “el joven”,
arquitecto y escultor formado en Roma con Ammanati y Vignola y que
traslada a esta obra el estilo de la “Terza Maniera” italiano iniciado por

Miguel Angel.

La Justicia, tema y alegoria que impregna y domina a este edificio es
inseparable de la idea de Paz que conlleva el ¢jercicio y regulacion de la
Justicia, con mas razén cuando esta fachada se realiza una vez superada la

cruenta guerra que sigui6 al levantamiento de los moriscos en 1568.

Aspecto actual de la Plaza Nueva fruto de las
reformas urbanas del siglo XVI y XIX

Real Chancilleria de Granada,
establecida por los Reyes
Catoélicos en 1494 como principal
organo de justicia del sur de la

Peninsula Ibérica
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10. IGLESIA DE SANTA ANA

Tras la conquista del reino de Granada, surgio la necesidad de dotar a

la ciudad de todo el equipamiento necesario para un lugar ya cristiano a
través de la creacion de iglesias parroquiales. La Iglesia de Santa Ana es
un exponente de los templos eclesiasticas de la Granada del seiscientos en

estilo mudéjar.

En estos templos se aunan las técnicas de construccion hispano
musulmanas, especialmente por el uso de materiales como el ladrillo en
la fabrica, las cubiertas de madera y decoraciones de ceramica vidriada
con tipologias y ornamentos de edificios netamente castellanos restrin-
gidos éstos normalmente a la portada, labrada en piedra y con motivos
propios del estilo renacentista. Esta tendencia se impuso por su economia
constructiva, versatilidad y la rapidez con la que se podian construir estos

templos, al servirse de materiales muy abundantes y baratos.

Ubicada sobre el antiguo solar de la mezquita “Al-jama Almanzora”,
Santa Ana, comenz6 a construirse en 1537, segtin proyecto de Diego de
Siloé. Su planta es rectangular, de una sola nave, cinco capillas laterales a
ambos lados y la mayor en alto. Su tnica nave se cubre con armadura de

limas moamares y ochavada en la capilla mayor.

La portada, trazada por Sebastian de Alcantara en 1542, se abre sobre
arco de medio punto flanqueado por columnas corintias, de fuste estriado
y escudos del arzobispo Nino de Guevara en las enjutas. Sobre el entabla-

mento un tondo con imagenes de la Virgen y el Nifo.

Su torre presenta vanos de medio punto enmarcados por alfices con azu-

lejos blancos y azules que también recubren el chapitel que la remata.

En su construccién participaron un gran numero de maestros, muestra de
un trabajo gremial colectivo de raigambre medieval. Destaca el trabajo

de tejas vidriadas y azulejos a cargo de una mujer, Maria de Robles.

Exterior del templo de Santa Ana edificado
en estilo mudéjar aunando técnicas de
construccion andalusi y repertorios decorativos

castellanos
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Comentario de Contexto

Capitulo fundamental en la transformacién social y urbana de la ciudad
de la Granada islamica a la Granada cristiana fue el de la asimilacién de
la poblacién morisca que no abandono la ciudad y a su vez la determina-
ci6n administrativa del area urbana en barrios o “collaciones”, a la usanza
medieval de la ciudad cristiana, regida por la iglesia parroquial. Esto
supuso la construccién “ex novo” de bastantes templos, que sin renunciar
al tipo funcional de iglesia de una nave con altar mayor al fondo, combi-
naron en su construccion, formas técnicas y materiales, ademas de mano
de obra, moriscas, con elementos significativos del clasicismo imperante

a partir de la tercera década del 500, destacados sobre todo en las porta-
das. Un buen ejemplo es esta iglesia de Santa Ana, y cuya estilizada torre
evoca con claridad a los minaretes islamicos, aparte de la decoracién de
ceramica vidriada. De mas raigambre musulmana son los cerramientos
de la nave y presbiterio con carpinteria de factura nazari, mientras que su

portada en una sencilla, pero correcta composicién clasicista.

Esta hibridez constructiva de estética oriental y occidental responde a
la visién pastoral de Fray Hernando de Talavera, primer arzobispo de
Granada, que introdujo en la liturgia y en la predicacién para la cristiani-

zacion de los moriscos diversos elementos de su cultura Tnterior del templo, forma parte de una red de parroquias

erigidas por los Reyes Catélicos, tras el edicto papal
de 1501, fundamentales para la evangelizacién de los

pobladores de la Granada andalusi
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11. CASA DE CASTRIL

Ubicada en la Carrera del Darro presenta un esquema arquitectéonico en
planta completo con zaguan, escalera de acceso al patio porticado con
columnas, situado en una cota mas alta, escalera principal emplazada en
una de las esquinas con techumbre en forma de armadura mudéjar de
gran calidad y jardin posterior. La casa perteneci6 a los sefiores de Castril,
herederos del influyente Secretario de los Reyes Catélicos, Hernando de
Zafra, y su construccion data de 1539. En la fachada, realizada en piedra
arenisca, destaca el emblema de su escudo constituido por la imagen de la
Torre de Comares (Alhambra), merced concedida a Hernando de Zafra
por los Reyes Catolicos, en honor a su papel destacado en las capitula-
ciones que pusieron fin a la guerra de Granada y cuyas negociaciones se
llevaron a cabo en el interior de este espacio. El resto del rico programa
decorativo de su fachada se relaciona con disefios propios de Diego de
Siloé, artista formado en Italia y autor de las trazas de la Capilla Mayor
de la Catedral de Granada, aunque seguramente seria ejecutado por can-
teros no tan versados en las artes del disefio como las del maestroburgalés.
En el angulo NE se emplaza un balcén ficticio coronado con friso con la
enigmatica leyenda “Esperandola del cielo” que ha dado lugar a interpre-
taciones diversas, mas legendarias que reales. La estructura ornamental se

distribuye en diversas franjas horizontales y méargenes apilastrados que ci- ~ Pato dela Casa de Gastril actual sede del Musco

~ . . Arqueoldgico de Granada desde el que se puede
fien verticalmente cada planta y reproducen formas y motivos sacados de

divisar la Alhambra
repertorios clasicos cargados de simbolismo con connotaciones heraldicas.

El edificio es ejemplo de la arquitectura del quinientos granadino donde

tradicion y clasicismo se funden ejemplarmente dotando a la antigua

capital del reino nazari de un nuevo lenguaje artistico expresivo de un

nuevo tiempo y una nueva valoracion cultural. Actualmente es la sede del

Museo Arqueoldgico de Granada.

Detalle de la portada de la casa con decoracién de

tipo plateresco y repertorios ornamentales clasicos
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Comentario de Contexto

La Casa de Castril es un perfecto ejemplo de sintesis de influencias cultu-
rales diversas que se dan cita en la ciudad de Granada durante el primer
tercio del siglo XVI. De una parte, la tipologia arquitecténica responde

a la casa palaciega castellana con fachada decorada por entero con un
caracteristico balcon en esquina, y de otra, adaptacion de formas y moti-
vos ornamentales de un clasicismo renacentista poco ortodoxo en el que
tienen cabida elementos figurativos del mundo isldmico, como la adarga o
escudo de guerra nazari, junto al comun repertorio de las armas romanas
empleado por el clasicismo, aparte del motivo emblematico principal: la
torre de Comares, la mas importante de la Alhambra, que da titulo nobi-
liario al descendiente del propietario y constructor de la casa, el marqués
de Comares, que luce en la clave del arco de entrada, y de forma signifi-
cativa también vemos que la casa se sittia en la Carrera del Darro, bajo la
citada torre; un juego de referencias que habla de la consideracién que el

monumento isldmico tuvo entre la aristocracia cristiana conquistadora.

Repertorio decorativo de las jambas de la puerta
en el que se mezclan armas grecolatinas y adargas
andalusies muy apreciadas por los guerreros

cristianos

Fachada principal de la Casa de Castril construida
por Don Hernando de Zafra, nieto del Secretario

de los Reyes Catdlicos, en el barrio de los Axares
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12. MONASTERIO DE SANTA ISABEL LA REAL -
PALACIO DE LA DAR AL-HORRA

Este monasterio, situado en el barrio granadino del Albaicin, fue fundado
en los primeros anos del s. XVI por la reina Isabel la Catélica e instalado
en el palacio nazari de Dar Al-Horra que a tal fin habia sido adaptado. A
partir de este palacete se ird desarrollando todo el complejo monacal por
la adquisicién de propiedades colindantes: iglesia, coros, claustro, refecto-
rio, sala capitular, etc. Estard terminado, en sus elementos esenciales, en
el s. XVII. La zona elegida para levantar el monasterio estaba constituida
por espacios agricolas y huertos vinculados a viviendas de personajes de
la corte nazari, en el sector oeste de la Alcazaba Qadima, superpuesta a
la ciudad cristiano-visigética de Iliberri (Elvira), continuacién del romano
Municipium Florentinum Eliberritanum (desde el s. I a.C.).

Por el proceso de construccién del monasterio es posible encontrar en él,
desde los elementos nazaries del palacio de Dar Al-horra, componentes
goticos flamigeros (portada de la iglesia...), mudéjares (armaduras de la
iglesia, coros...), primer renacimiento (retablo mayor...), clasicismo ma-
duro (claustro...) y barrocos (retablo de la Inmaculada, imagineria...).

Le da vida a este monasterio, desde su fundacion hasta el presente, una

comunidad contemplativa de Hermanas Clarisas.

Portada del compas del monasterio dedicada a

. Santa Isabel de Hungria una de las devociones
Comentario de Contexto

principales de la Reina Isabel la Catélica
La temprana fundacién de este convento por la reina Isabel en un enclave
de la ciudad fuertemente islamizado como era el barrio del Albayzin,junto
al palacio nazari de la Dar-Al Horra, muestra como desde el mismo mo-
mento de la conquista el empeno de fusion cultural a través de la cultura
artistica era manifiesta, de modo muy especial en edificaciones religiosas
por obvias razones de acercamiento de la poblaciéon morisca residual a la
oOrbita cristiana, de igual manera que se estaba practicando en las iglesias
parroquiales. La impronta islamica se hace perceptible en la torre de la
iglesia, que por forma y decoracion remite al minarete de mezquita, y en
las ricas y diversas soluciones de cubiertas de madera en la nave y claustro
del convento de factura tradicional de la Granada musulmana. Frente a
la persistencia de estos elementos islamicos que se extienden a lo largo
de todo el siglo XVI e incluso el siguiente, la conjuncién con la arquitec-
tura cristiana ofrece por su parte la variedad de los cambios estilisticos

occidentales que tienen lugar en Espafia y en Granada durante el primer
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tercio del siglo. Asi, se dan aqui la mano el gotico
flamigero, identificador de los Reyes Catolicos, con un
primer Renacimiento en el interior de la iglesia y un

clasicismo maduro en el claustro.

Claustro conventual renacentista, clausura habitada por religiosas franciscanas

desde su fundacién por la Reina Isabel la Catélica

Capilla mayor del templo conventual cubierta por una

excepcional armadura mudéjar
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13. HOSPITAL DE SAN JUAN DE DIOS

Se trata de una fundacién hospitalaria del siglo XVI, que ha mantenido
su uso de forma ininterrumpida desde su fundacion. El germen de este
edificio lo constituia un pequeno hospital que a partir de 1520 atendian
los monjes jeronimos, frente a su monasterio, para peregrinos y pobres.
Los religiosos de la Orden Hospitalaria de San Juan de Dios, se traslada-
ron a este hospital en 1551, afios después de la muerte de su fundador,
que habia iniciado los trabajos para el traslado, después de haber llevado
a cabo la labor hospitalaria, desde 1539, en diferentes inmuebles de la
ciudad que siempre resultaron insuficientes.

Consta de dos patios, el principal del siglo XVI con dos plantas unidas
por una interesante escalera con armadura mudéjar, muy reformado
como el resto del conjunto durante la época de gobierno de fray Alonso
de Jesus y Ortega, general de la Orden,entre los afios1733 y 1759, cuan-
do se llevé a cabo la construccién del segundo patio, la redecoracion de la
escalera debida a José de Bada, y la elaboracién del programa iconogra-
fico del primer patio encargada a los artistas Diego Sanchez de Sarabia y
Tomas Ferrer, asi como la construccion de la basilica barroca que acoge
los restos del santo, y que provoco que la iglesia del hospital se convirtiera
en sala de enfermeria y nuevo zaguan de entrada, pasando a ser la por-

tada manierista construida por el cantero Cristobal de Vilchez, en 1609, Fachada principal del Hospital de San Juan de Dios,

antigua portada de la iglesia hospitalaria

entrada principal del hospital.
Comentario de Contexto

Uno de los aspectos mas importantes y novedosos del Estado Moder-

no desde sus inicios es el de la asistencia benéfica-sanitaria. Los Reyes
Catolicos toman la iniciativa creando determinados Hospitales Reales,

a semejanza del Ospedale Maggiore de Milan o del de Sancti Spiritu in
Sassia (Roma), uno de los cuales se hace en Granada. El problema de la
pobreza y la enfermedad, mucho mas acuciante en la segunda mitad del
Quinientos, empuja a Felipe II a retomar aquella iniciativa de sus ante-
pasados. Pero también la iniciativa religiosa destaca en este campo y en
Granada lo hace de forma especial la figura de Juan de Dios, fundador de
una orden exclusivamente hospitalaria, que se extendera por todo el mun-
do. Este hospital de Granada, levantado junto al convento, tiene por tanto
una especial significacion por su amplitud y organizacién, conforme a un
tipo arquitectonico distinto de los Hospitales Reales y bajo las reglas de un
clasicismo maduro sin que tampoco falten las ya tradicionales cubiertas de

carpinteria morisca en su interior.
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Escalera principal de comunicacién entre las plantas del
hospital, redecorada en el siglo XVIII, conserva atn la

techumbre mudéjar original

Claustro principal del hospital
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14. REAL MONASTERIO DE SAN JERONIMO

Fundado en 1492 por los Reyes Catolicos, en la ciudad de Santa Fe, se
ubicara posteriormente en Granada, en una zona de huertas arabes
llamada Dar Aben Murdi. El monasterio se convertira en un foco del
desarrollo urbano que experimentara la ciudad tras la conquista cristiana,
cuando el emperador Carlos V conceda a la Duquesa de Sessa, esposa del
Gran Capitan, Don Gonzalo Fernandez de Cérdoba, la Capilla Mayor de
la iglesia como pantedn familiar a cambio de la financiacién de las obras.
La duquesa y su corte de parientes y amigos instalaran sus residencias
cerca del monasterio configurando el nuevo barrio de la Duquesa. Este
hecho sera clave en la evolucion del primitivo proyecto gotico, con que se
inicia la construccién, hacia el modelo renacentista con el que llegara a
concluirse en 1543. La iglesia, de planta basilical, obra de Jacobo Floren-
tino y Diego de Siloé presenta una gran riqueza ornamental en su inte-
rior, destacando la Capilla Mayor, con su magnifico retablo romanista, y
la silleria del coro. Al exterior, la cabecera ochavada del templo, resaltada
con pronunciados contrafuertes, acoge relieves alusivos a las hazanas del
mitico guerrero. Los dos claustros con que cuenta el monasterio combinan
elementos decorativos mudéjares y goticos, con otros al estilo romano; en
el mayor se encuentran las portadas correspondientes a siete capillas fune- Fachada principal del templo conventual disefiada por
rarias de grandes familias granadinas en las que Siloé, uno de los primeros  Diego de Siloe, fue patrocinada como enterramiento
artistas del Renacimiento espafiol, completa su programa decorativo de Gonzalo Fernandez de Gordoba, por su viuda la

Duquesa de Sessa

Comentario de Contexto

La orden religiosa de los Jeronimos es de las primeras en asentarse en la
Granada recién conquistada. A esta orden pertenecia I'ray Hernando de
Talavera, primer arzobispo de Granada, confesor de Isabel la Catdlica; el
inspirador y creador de la estrategia e instrumentos para la cristianizacién
de los moriscos. Otro monje Jerénimo, Fray Pedro Ramirez de Alba sera
también arzobispo, bajo cuyo mandato se decide la transformacion de la
catedral de obra gética en obra renacentista, en sintonia y con apoyo de
Carlos V. Fue el Emperador el que precisamente concediera la iglesia del
monasterio que se construia, hacia 1526, a la viuda del Gran Capitan,
Gonzalo Fernandez de Cérdoba, para panteén de este héroe militar
célebre por sus triunfos militares en la guerra sostenida por los Reyes

Catdlicos en la recuperacion del reino de Napoles.
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La construccién de este espacio funerario es una primicia de la
arquitectura renacentista en la que intervienen Jacopo Florentino y
Diego de Siloe, este tltimo antes de intervenir en la catedral. Tanto
en su exterior como en el interior, alegorias e imagenes de personajes
heroicos conforman un programa humanista de la exaltaciéon de la
Fama del héroe militar que fue el Gran Capitan de estricta factura

clasicista.

Escudo de Fernando Gonzalez de Cérdoba, “El
Gran Capitan” sostenido por guerreros ataviados a la

“antigua”

Interior del templo de San Jerénimo en el
que destaca el retablo principal , auténtico
laboratorio del naturalismo escultérico
andaluz, bajo el que recibi6 sepultura el

Gran Capitan
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15. CATEDRAL

Siguiendo la tradicién de las ciudades espanolas conquistadas al Islam,

los Reyes Catolicos dispusieron levantar el templo metropolitano sobre

el solar de la mezquita mayor de la Granada musulmana, en principio
conforme al tipo de iglesia goética inspirada en el modelo de la catedral de
Toledo y anexa a la Capilla Real, iglesia funeraria destinada a Pante6n
Real y cuyo emplazamiento es determinante para la planta de la catedral.
Trazada por el maestro gotico, Enrique Egas, solo llego a sacar de cimien-
tos el muro de la cabecera poligonal cuando se interrumpieron las obras
hasta 1528 en que reanudan, ya bajo el reinado de Carlos V, y con un
proyecto y un lenguaje nuevo: el clasico renacentista, dirigido por Diego

de Siloé, formado en Italia.

Hasta su muerte en 1563, Siloé, transforma la cabecera gotica en un
interior clasico al construir un espacio circular, que evoca tanto al Pante6n
de Roma como al Santo Sepulcro de Jerusalén, dos referencias altamente
significativas, bien fuera para convertirse en Panteén Real —como parece
ser que en algin momento pens6é Carlos V- o como simbolo del triunfo
cristiano sobre el infiel en Occidente representado por la custodia o forma
eucaristica bajo el baldaquino que se representa en la estampa grabada a Capilla mayor de planta circular, concebida
la terminacion de la Capilla Mayor circular. Elemento también muy signi-  como espacio de enterramiento para los Reyes
ficativo disefiado por Siloé sera la portada del Perdén en el exterior de Espaiia por el Emperador Carlos V

del crucero.

El cuerpo basilical, de cinco naves, terminado dos siglos después marcara
un tipo constructivo seguido en las nuevas catedrales que se levantaron en

el territorio cercano de Andalucia y de América.
Comentario de Contexto

Al valor simbolico de templo metropolitano levantado en parte sobre

la mezquita mayor o “aljama”, se une la forma innovadora de la planta
circular de la capilla mayor, auténtico “templum” en el sentido clasico,
introducida bajo el reinado de Carlos V, bien fuera con la intencién de
hacer un nuevo Panteén real mas acorde con la idea de un emperador,
que superara al construido por sus abuelos, los Reyes Catolicos, en la
contigua Capilla Real, y que no le parecia digno a Carlos V; o bien, como
evocacion del Santo Sepulcro y por extension de Jerusalén, cuyo titulo
ostentaba como rey su abuelo Fernando el Catolico. En cualquier caso,
Pante6n o Santo Sepulcro, Roma o Jerusalén, la catedral de Granada bien
podia representar el anhelado deseo del emperador de establecer bajo su

dominio una “Universitas Christiana”.
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Espacio basilical de la catedral disefiada

por el arquitecto burgalés Diego de

Siloe, inspirada en modelos del pleno

Renacimiento
Cabecera de la capilla mayor vista desde el
Albayzin. Esta vista fue dibujada por Diego

Velazquez en una visita a Granada
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16. LA MADRAZA

El edificio conocido como Palacio de la Madraza o madraza Yusufiya,

tue fundado por el sultan nazari Yusuf I en el afio 1349, era el lugar

para la ensenanza superior - Teologia, Jurisprudencia y Filosofia-, tinico
centro estatal conocido en al-Andalus, a imagen de las medersas merinies
del norte de Africa. Tras la llegada de los Reyes Catdlicos, en 1501, el
edificio sufrié una importante reforma y se convirti6 en sede del gobierno
municipal o Casa del Cabildo, donde se reunian las personas mas notables
de la ciudad, que ejercieron estas tareas durante el Antiguo Régimen. El
edificio sufrié las mayores modificaciones durante el siglo XVIII, y fue
sede del Ayuntamiento hasta 1858, afio en que éste se traslado a su actual

sede en la Plaza del Carmen.

El centro de este edificio lo constituia un patio con naves laterales en
torno a €él, dedicadas a las habitaciones de los docentes y alumnos y otras
para la ensenanza -iwan- y la oracién colectiva, de esto sélo se conserva,
parcialmente reconstruido en el siglo XIX, un oratorio de planta cuadra-

da con ctipula octogonal.

Su fachada barroca es fruto de las intervenciones del siglo XVIII, asi

. L. Oratorio de la primitiva madraza o
como la estructura del patio actual y la escalera a la planta principal, universidad cordnica fundada por Yusuf 1
donde se conserva una excepcional armadura mudéjar que cubre el salon

principal denominado Salén de los Caballeros Veinticuatro.

Actualmente es sede de las actividades culturales de la Universidad de
Granada y de la Real Academia de Bellas Artes de Granada.

Comentario de Contexto

La Madraza, edificio en origen musulman dedicado a la ensefianza
superior religiosa, es ejemplo claro de apropiacion para uso publico por
parte de los Reyes Catolicos al donarlo a la ciudad para sede del poder
local, el Ayuntamiento o Cabildo civil. Situado frente a la Capilla Real y
la Catedral, lo que era el centro neuralgico religioso de la Granada nazari
queda en manos de los dos grandes poderes del nuevo Estado: el civil y

el religioso. Aunque la Madraza sufriera una reforma para adaptarse a la
funcién administrativa, sin embargo mantuvo el ntcleo estructural en tor-
no al patio central e incluso conservé el oratorio islamico conforme al tipo

iwan, caracteristico de las madrazas o medersas a partir del siglo XTIV, si
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bien oculto o enmascarado por su transformacién en capilla —pro-
ceso habitual de reconversion de los espacios religiosos-. En el Salon
principal, en el piso noble, se procedié a cubrir con una armadura de
carpinteria tradicional morisca, pero con pinturas ornamentales rena-
centista en otra “clasica” combinacién de culturas usual en Granada,
y con una significativa leyenda alusiva a los conquistadores cristianos.
Posteriores intervenciones cambiaron la imagen exterior del edificio

mediante una “mascara” ornamental barroca.

Texto: INSCRIPCION EN LA CUBIERTA DEL SALOS DE CABILDOS: “Los muy

. ~ - Fachada de la Madraza, actualmente conserva la
altos magnificos y muy poderosos sefiores don Fernando y dofia Ysabel, rey y reyna

decoracién de arquitectura fingida con la que se
nuestros sefiores, ganaron esta nobilissima y gran ciudad de Granada y su reyno por decord en el siglo XVIII
Juerza de armas en dos dias del mes de henero, afio del nacimiento de nuestro sefior

tesuchristo de mil quatrocientos y noventa dos.”

Espacio cenital sobre el oratorio con armadura fruto de

las intervenciones del siglo XIX
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17. CURIA ECLESIASTICA

En 1526 instituy6 el Emperador Carlos V el prestigioso Colegio Imperial

de Santa Cruz de la e y la denominada Universidad Literaria, origen de

la actual Universidad de Granada, y una de las primeras universidades

europeas. Se dispuso para ambos la construccién de un edificio nuevo que

contaba con un gran nimero de aulas en las que se impartian clases de

Teologia, Filosofia, Logica, Retérica y Gramatica, Leyes y Jurisprudencia,

y Medicina. Fue durante el reinado de Carlos III en 1769, cuando el edi-

ficio cambi6 sus funciones, trasladandose la Universidad a otros espacios

urbanos como la actual Facultad de Derecho, alojando desde entonces el

inmueble la Curia Eclesiastica. La construccion fue ejecutada entre 1527

y 1544 y su aspecto exterior mantiene influencias platerescas debidas a Se-

bastian de Alcantara, disenador de sus hermosas ventanas de columnillas

compuestas, y a Juan de Marquina autor de la portada. Interiormente, las

salas se organizan en torno a un gran patio central, sobre el que se elevan

tres plantas; las dos primeras con galerias apoyadas en columnas déricas

de marmol blanco, con circulos en sus enjutas y escudos del Arzobispo de

Avalos en sus arranques; en la tercera, de escasa altura, aparecen arqui-

llos rebajados sobre columnas toscanas y cornisa con gargolas en forma

de monstruos. La escalera principal se levanta sobre boévedas rampantes Por mandato de Carlos V se erigio la

artesonadas. Frente a la entrada del patio se encontraba el aula magna, Univem_dad de Granada en 1326 durante
el arzobispado de Don Gaspar de Avalos

y a su izquierda la capilla, con techo artesonado y friso de grutescos. La

Curia Eclesiastica anade a su valor la enorme importancia de su colecciéon

pictorica, asi como en la de su archivo y biblioteca.
Comentario de Contexto

Fue la sede de la Universidad, fundada con las mismas facultades y
prerrogativas que a Bolonia y Salamanca. Anexos a ella se creaban dos
Colegios para formacion de jovenes moriscos, Santa Cruz y San Miguel,
en otra accién mas de asimilacion, en este caso por medio de la educa-
ci6én, de la minoria social originaria. En realidad la Universidad en si se
erige con la intencién de “ahuyentar las tinieblas de los infieles”, como se
lee en su fachada. Su estratégica situaciéon y el tipo y formas arquitect6-
nicas empleadas, las del clasicismo renacentista, aunque como es usual en
la ciudad en el interior se aplican cubiertas de carpinteria morisca, son
elocuentes de la firme intencionalidad de equipar a la ciudad arquitecté-
nicamente del modo mas moderno al igual que institucionalmente, lo que
marcara en adelante a Granada como una de las ciudades “universitarias”
destacadas en el pais y cuyos efectos sobre la formacion intelectual de las
minorias sociales no castellanas dio frutos destacados en el mismo siglo
XVI, como el célebre latinista, profesor en la Universidad, Juan Latino,
esclavo negro de origen, o el morisco Miguel del Castillo, autor de los

contravertidos libros plambleos del Sacromonte.
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18. PLAZA DE BIBARRAMBLA,
ALCAICERIA Y ZACATIN

La plaza de Bibarrambla o Bib-Rambla y su entorno fueron objeto
fundamental de las reformas urbanisticas cristianas que transformaran
tempranamente la ciudad musulmana. El intrincado barrio medieval del
Arenal sera demolido y convertido en un espacio abierto, ladico y cele-
brativo de todo tipo de festividades e importantes actos representativos
como ferias de ganado, fiestas de cafias y toros, autos de fe o procesiones
religiosas como la del Corpus Christi. Acontecimientos relevantes como
la quema de ochenta mil manuscritos en lengua arabe procedentes de la
universidad musulmana de Granada, ordenada por el Cardenal Cisne-
ros, con la finalidad de hacer desaparecer cualquier vestigio de cultura
musulmana, irian consolidando el caracter principal de este lugar que, en
1583, se convierte en centro mercantil y comercial con la edificacion de la
Casa de los Miradores, sede de la Real Aduana de especies, pafios, lienzos
y alcatifas y de las oficinas del Cabildo. Por un lado de la plaza se accede
a la Alcaiceria, barrio mercantil fundado por el sultan Yusuf I en 1318,
para el comercio de articulos exoticos y de lujo como la seda. Tan sélo Su planta rectangular favoreci6 la

se conserva una pequena parte de su extension original, ya que contaba celebracion de numerosos actos publicos a

, . . . lo que se uni6 su estratégica situacién junto
con mas de doscientas tiendas y diez puertas de acceso, cerradas por las

a las principales instituciones religiosas y
noches y vigiladas por celosos guardianes. La contigua calle Zacatin era civiles de la ciudad

la arteria principal de la Alcaiceria; aparte de seda contaba con platerias,

orfebrerias y perfumerias. La plaza de Bibarrambla posee hoy dia un

encanto especial, con sus tipicos puestos de flores y sus populosas terrazas

y bares todavia conserva el sabor de plaza mayor con el que se creo.
Comentario de Contexto

El espacio urbano de plaza de Bibarrambla y la adyacente calle Zacatin
y manzana de la Alcaiceria formaba el nicleo civil en torno a la actividad
comercial de la Granada nazari, junto a la mezquita aljama o principal,
de acuerdo a la estructura tradicional de la ciudad islamica. Tal esquema
se mantiene tras la conquista cristiana, si bien sometido a una formaliza-
cién urbana y arquitecténica de corte racionalista, propio del pensamien-
to occidental de finales del Medievo y del Renacimiento. La plaza de Bi-
barrambla, mantiene incluso su topénimo, pero regulariza su forma en un
cuadrilatero cerrado y en el que se ensaya por primera vez en Espafa la
ortodoxa superposicion de 6rdenes arquitectéonicos en un edificio publico,
representativo del poder local, el Balcon del Ayuntamiento(hoy despareci-
do), disefiado por Diego de Siloé, para tribuna de los ediles en los feste-
jos que tienen lugar en esta plaza, destinada a las celebraciones festivas
mas destacadas. La Alcaiceria, o mercado de la seda, principal actividad

econdémica de la Granada musulmana, mantuvo intacta su estructura de
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calles estrechas, todas de tiendas, hasta su incendio en 1843. La recons-
truccion posterior que muestra su actual fisonomia ha alterado la tipologia
arquitectonica, pero ha mantenido la funcién comercial, lo mismo que la

calle Zacatin, que la bordea y desemboca en Bibarrambla.

Detalle del Plano de Granada realizada por
Ambrosio de Vico y grabado por Francisco
Heylan a finales del XVI en el que se
aprecia la importancia de la plaza como

nuevo espacio urbano de representacion

Plaza de Bib-rambla, uno de los espacio urbanos modificados tras

la conquista y erigido como espacio emblematico
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19. IGLESIA IMPERIAL DE SAN MATIAS

La inicial Parroquia de San Matias se instal6 en sus inicios en 1501 en
una pequefia mezquita conocida como “gima Abrahem”. Sin embargo,
cuando en 1526 el Emperador Carlos V, de viaje de novios en Granada
tras su matrimonio con Isabel de Portugal, visita el templo, éste, que ocu-
paba aun la vieja mezquita, le parece pobre e indigno y ordena inme-
diatamente la construccion de un nuevo templo, que recibi6 el titulo de
“Iglesia Imperial de San Matias”.

El templo se ubicé sobre una plataforma de sillares de canteria, que la
elevan sobre la calle del mismo nombre, situada en el centro historico de
Granada y constituyendo el eje del actual barrio de San Matias.

Esta iglesia fue trazada por el maestro Rodrigo Hernandez. Consta de
una nave Unica rectangular, con arcos apuntados que descargan a doble
vertiente. Tiene ocho capillas laterales y la mayor esta diferenciada en
altura y cubierta con armadura poligonal. El arco que da acceso a la
capilla mayor conserva los escudos de Carlos V y del Arzobispo Gaspar
de Avalos en cuyo gobierno se comenzo el templo.

Al exterior, el templo cuenta con tres portadas, dos de ellas realizadas

en piedra del estilo de Siloé. La que da a la plaza Abside de San Matias
muestra todo un repertorio decorativo plenamente plateresco con bichas,
mascaras, putti o cabezas de angeles aladas, candelieri y fundamental-
mente grutescos

La torre, de cinco alturas, se alza en la propia linea de fachada, muestra
su decoracion sobre ventanas geminadas que alternan el ladrillo y la cera-

mica vidriada.
Comentario de Contexto

Carlos V se muestra dispuesto a seguir el mismo plan trazado en tiempos
de sus abuelos, los Reyes Catolicos, respecto al proceso de conversion e
integracién de la poblacién morisca que permanecié en la ciudad, dentro
del cual la construccién de las iglesias parroquiales era el elemento mas
significativo en el tejido urbano. La de San Matias, levantada bajo su
reinado, es la Gnica que lleva el sello imperial del aguila bicéfala en su
fachada y en el interior, junto al del arzobispo Davalos, pero por tipologia,
técnica constructiva, materiales empleados y decoracién no se aparta del
esquema regular de estos templos en los que confluye armoniosamente y
de manera original, la tradicién artesanal morisca y el nuevo estilo clasico
renacentista en los puntos mas visibles, como las portadas, donde 6rdenes

arquitectonicos y plastica clasicistas se dan la mano.

Fachada principal de la iglesia mudéjar mandada
erigir por el Emperador tras una visita al antiguo

templo dedicado al santo

Interior del templo muy modificada su imagen en
el siglo XVIII con el nuevo retablo barroco y por la

decoracién que cubre la original armadura mudéjar
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20. CASA DE LOS TIROS

El edificio es uno de los mas expresivos ejemplos de arquitectura domés-
tico-palatina de la Granada del siglo XVI donde se conjugan los valores
formales de la tradicién vernacula, de ascendencia islamica, con los nue-
vos repertorios decorativos y estructurales derivados del importado estilo
renacentista italiano. Debe su nombre a los mosquetones que sobresalen
en la parte superior de su fachada rematada por almenas que refuerzan

el caracter defensivo del edificio cuya construccion data de 1530, con
probables vinculaciones a la muralla nazari que transcurria por este sector
urbano de la ciudad. El programa decorativo de la fachada lo conforman
el lema de la familia propietaria, los Granada Venegas, entroncados en
origen con la familia real nazari pero convertidos al cristianismo tras la
conquista en 1492, “El (corazén) manda” reforzado por los relieves de un
coraz6n y una espada. Lo completan cinco figuras escultoricas que repre-
sentan a los héroes clasicos, Hércules, Teseo, Jason y Héctor vestidos a la
romana y Mercurio con traje de heraldo y las armas de la casa nobiliaria
en su dalmatica. Las imagenes permanecen relacionadas con otros ele-

mentos simbolicos como son las tres aldabas de bronce que, en forma de
Lema que preside la fachada [EL CORAZON MANDA]

triangulo, cuadrado y octdgono, se sujetan a la pared por corazones y son i _
y que revela el alto nivel humanistico alcanzado por la

portadoras de la siguiente leyenda: “El (corazon) manda, Gente de guerra | cva nobleza de origen andalusi
exercita las armas”, “El ( corazén) se quiebra hecho aldaba llamandonos a
la batalla” y “Aldabas son que las da Dios y las siente el (corazon)”. En el
piso noble se dispone la estancia principal denominada “Cuadra Dora-
da” que hace alusion a su forma cuadrada y al abundante color dorado
empleado en su decoracion. El techo de la estancia presenta un completi-
simo programa decorativo en el que se representan reyes y caballeros de
la nobleza espafiola entre los que destacan los Reyes Gatoélicos y Carlos

V, el Gran Capitan y el Conde de Tendilla, primer Capitan General de
Granada, una iconografia intencionada y enfatica que busca ensalzar los
valores y hazafnas de estos personajes representativos de un nuevo tiempo
histérico junto a otras figuras femeninas ubicadas en cuatro tondos con los
bustos de Pantasilea Reina, Lucrecia Romana, Semiramis Reina y Iudic
(Yudith) Reina de Ierusalem elegidas por sus vidas ejemplares y simboli-
cas. En la Casa de los Tiros el mito y la historia permanecen unidos en

un programa decorativo que ensalza la casta nobiliaria del caballero, en
su doble condiciéon de hombre de armas y de letras, en consonancia con

el espiritu humanista de una época en constante transformacion. Desde
1929 es la sede del Museo del mismo nombre asi como de una importan-
te biblioteca, archivo y hemeroteca imprescindibles para el conocimiento

de la historia y el arte granadinos.
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Comentario de Contexto

La Casa de los Tiros es el ejemplo mas genuino del proceso de integracion
social de determinados grupos sociales musulmanes tras su conversion
cristiana. En este caso se trata de una familia nobiliaria nazari, parientes
de los sultanes, que fueron captados por los monarcas catélicos y colabo-
raron activamente en la guerra contra su propia familia, rebautizados con
el gentilicio de Granada Venegas y ostentando titulos nobiliarios castella-
nos mas tarde (Marqueses de Campotéjar). Paso decisivo en el inicio de
este proceso fue el matrimonio del primer Granada Venegas con la hija
del Alcaide del Generalife y destacado héroe castellano, Rengifo, que le
proporciona tanto la alcaidia a perpetuidad del Generalife, como esta
residencia urbana, conocida popularmente como “Casa de los Tiros”,
original tipo arquitecténico de casa-torre, que denota la fuerte impronta
militar y guerrera de la mansion, reforzada por la iconografia heroica de
mitos griegos en su fachada ; los lemas caballerescos y la galeria de retra-
tos de “uomini illustri”, que habla también del caracter humanista que
tuvo el segundo miembro de esta dinastia, fundador en esta casa de una

Academia literaria.

Fachada de la denominada Casa de los Tiros en
alusion a los mosquetones colocados entre sus

almenas

Interior de la Cuadra Dorada, salén principal de la
casa y espacio de ensalzamiento de los habitantes de
la casa la Familia Granada Venegas, nobles de origen

nazari convertidos al cristianismo
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21. CAPILLA REAL Y LONJA

En 1504 los Reyes Catélicos deciden fundar una capilla-panteén para
ellos y sus descendientes en la capital del Gltimo territorio conquistado al
infiel. Ubicada sobre parte de la antigua mezquita mayor, su construccion,
iniciada por el maestro Egas se continda con otros proyectos, siempre
dentro del estilo gotico “isabelino” y atento al tipo de templo funerario
que habian establecido ya para otros miembros de la familia real: iglesia
de una nave; cabecera poligonal; coro alto a los pies y altar mayor elevado
sobre gradas. Terminada hacia 1517, en su interior se guardan los restos
de los Reyes y de su hija Juana y su marido, Felipe de Borgofia, en una
cripta bajo dos soberbios catafalcos de marmol de Carrara, labrados por
Domenico Fancelli (1515), el de los Reyes Catélicos y por Bartolomé Or-
doénez, espafiol que trabaja en Italia, el de Juana y Felipe, en un depurado

estilo clasico renacentista.

La Capilla se enriquece con tablas de pintura de Flandes, de la coleccion

de la reina Isabel, y retablos pintados de Jacopo Torni, florentino, y Pedro

Machuca, formado con Rafael. CGuenta con un retablo en la capilla mayor,

primicia renacentista en Espana, realizado por Felipe Bigarny, y una reja

de hierro forjado que separa el crucero de la nave, obra genuina del Rena-

. ~ , Interior del templo en el que destacan los

cimiento espafiol, de maestro Bartolomé. .
sepulcros de los Reyes Catélicos y de su

hija Juana “la Loca” y su esposo Felipe

Aneja a la Capilla, perpendicular a ella, un edificio de planta rectangu- “el Hermoso”, labrados en marmol de

. . . Carrara a la manera miguelangelescz

lar con dos pisos, es la primitiva Lonja de mercaderes, construida sobre A s T manerm mgnemgeiee

suelo de la Capilla, lo que dio motivo de pleito entre ambas instituciones

llegando al acuerdo, en 1518, de que la Lonja ocupara la planta baja y la

Capilla la alta. Su estilo es un hibrido de goético y un Renacimiento muy

temprano. Hoy dia pertenece por entero a la Capilla Real.
Comentario de Contexto

La eleccién de Granada por parte de los Reyes Catoélicos para su descanso
eterno es una clara manifestaciéon del valor simbolico que para el Estado
moderno que instauran en Espafia supuso la conquista del altimo reducto
islamico en Europa. Imagen simbolo de poder reforzada por ser un edifi-
cio religioso cristiano levantado sobre otro religioso, pero islamico. Sello
también identificativo del poder real es el estilo constructivo: el gético
final, “flamigero”, “isabelino” o “Reyes Catdlicos”, como se suele definir
en alusion al sistematico empleo en obras reales. La presencia, por otra
parte, de obras y artistas italianos y flamencos demuestra la confluencia de
gustos vigentes en la Europa de inicios del Quinientos que se dan cita en

este edificio.



La Alhambra y la Granada Carolina: El Suefio del Emperador

La presencia de la Lonja y su empefio por no desubicarse, incurriendo
en conflicto incluso con la Iglesia, responde al emplazamiento de ambas
construcciones en el corazéon del antiguo zoco o mercado de la seda de
la Granada islamica, la Alcaizeria, mercado y actividad que desde época

medieval era frecuentado por mercaderes genoveses principalmente.

Retablo principal construido por Felipe Bigarny, encierra un
complejo programa iconografico para ensalzar la labor de

los Reyes Catolicos como gobernantes

Lonja de mercaderes, anexada a la Capilla
Real, nacié como espacio comercial

>
promovido por el gobierno municipal de

la ciudad



La Alhambra y la Granada Carolina: El Suefio del Emperador

22. HOSPITAL REAL

Tras la entrada de los Reyes Catolicos en Granada, una de las primeras
medidas adoptadas fue la fundacién de un gran hospital para la atencién
de enfermos y asilo de pobres que sustituyera al de campaiia que se esta-
blecié en la Alhambra de forma provisional. La idea inicial era situarlo en
pleno centro de la ciudad, pero finalmente la obra se inicia extramuros,
sobre el viejo cementerio musulman frente a la puerta de Elvira, una de
las principales puertas de acceso a la ciudad andalusi.

En el ano 1511comienzan las obras que quedaran paralizadas tras la
muerte del rey Fernando el Catoélico, volviendo a reanudarse durante el
reinado de Garlos V.

Las trazas del hospital se atribuyen a Enrique de Egas, arquitecto de los
Reyes Catdlicos, aunque posteriormente la obra evolucione hacia el estilo
renacentista, sobre todo en los patios, con la intervencion de Diego de
Siloé. También se nota la impronta mudéjar, sobre en las techumbres,
renovadas tras el incendio que sufre en 1549.

Con una decoracién sobria al exterior inicamente destacan en la fachada
algunas de las decoraciones platerescas en las ventanas y la portada prin-
cipal obra de Alonso de Mena ya del siglo XVII.

El edificio alberga actualmente el rectorado y la Biblioteca General de la

Universidad de Granada.

Comentario de Contexto

El hospital repite el esquema del Hospital de Santa Cruz de Toledo y del
Hospital Real de Santiago de Compostela, disefiados todos por Enrique
de Egas que toma como modelo el Hospital Mayor de Milan, obra de Fi-
larete, una planta de cruz que queda inscrita en un cuadrado, generando
cuatro grandes patios.

Se trata de los inicios de una nueva concepciéon de la atencién hospitala-
ria, superando la mentalidad medieval en la que la hospitalidad equivalia
a beneficencia, normalmente asociada a 6rdenes religiosas. A partir de
ahora la sanidad se considera una obligacién del nuevo estado, de ahi que
los Reyes Catoélicos patrocinaran la construccién de estas nuevas institu-
ciones sanitarias.

En la Granada de la Edad Moderna, existieron numerosos establecimien-
tos de este tipo, patrocinados por la 6rdenes religiosas, las cofradias, o el

estado.
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La fundacion del mas destacado de ellos, el de San Juan de Dios, estuvo
relacionada con el Hospital Real, ya que en este hospital estuvo internado
durante un tiempo San Juan de Dios, precisamente fueron esta estancia
y su papel durante el incendio de 1549 los que le empujaron a tomar

la determinacién de crear un nuevo hospital para la atencion a los mas

desvalidos.

caption missing

caption missing
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